Biserica Abației Benedictine, Veltenburg Aegis Quirin Azam Asumarea Fecioarei, Gips, inserții de aur Biserica Abbey of Augustintsev ror (Bavaria) Johann Paul Egell Scoaterea de pe cruce, aproximativ - Linden, înălțime cm, lățime cm Libighouse, Frankfurt în partea de jos: Johann Franz Schwanthal Sf Margarita, aproximativ Tree, pictură, auriu Biserica parohială, Vippenham lângă Reed împotriva: Georg Rafael Donner Fântâna la noua piață, - plumb, înălțime cm Galeria austriece, Viena Râul marș în imaginea unei tinere fete (mai jos stânga) River Anne în imaginea unui bătrân (mai jos în dreapta) Aegis a avut o influență puternică de Bernini; În propria sa lucrare, el a unit motive romane cu elemente locale și a creat o manieră stilistică, care a devenit baza pentru dezvoltarea Rococo în sudul Germaniei Prima lor lucrare mare de scară a fost designul interior al Bisericii Benedictine din Sfinții George și Martin din Veltenburg Pentru care Aegid a creat „St În „Adormirea Fecioarei” peste altarul Bisericii Mănăstirii din Papa (vezi S ), decorarea altarului în stilul baroc târziu s -a transformat într -o scenă de teatru care leagă arhitectura și „în creștere” sculptură; Gestând cu disperare studenții care participă la scena de mai jos reprezintă o singură parte a acțiunii iluzioniste generale (vezi Frontispice) Clădirea unică este Biserica Sf Ioan Nepomuk de la Zendlingerstraz din Munchen, cunoscută sub numele de „Biserica Azamului” Acesta a fost ridicat pe cheltuiala sa de arhitecți, iar acest lucru a stabilit că aici nu depindeau de gusturile și opiniile clienților în raport cu decorarea interioară (a se vedea S ) Johann Franz Schwanthal ( - ) a fost cel mai tânăr fiu al lui Thomas Schwantaler (vezi P ); În lucrările sale, Johann a căutat să păstreze principiile artistice ale tatălui său După ce și -a moștenit atelierul în , sculptorul s -a găsit curând sub povara grea a datoriilor, pe care căsătoria ulterioară nu a putut -o elimina Sub presiune financiară constantă, Schwantaller a avansat constant în activitatea sa și și -a câștigat o reputație de maestru de excepție A lăsat o mulțime de lucrări Treptat, stăpânul a transformat maniera stilistică contemporană cu el, creând mai mult liric în comparație cu lucrările tatălui său, lovind profunzimea operei (vezi mai jos) Johann Paul Egell a studiat cu Balthazar Permozer ( - ) și la întoarcerea în orașul său natal, Mangem a devenit sculptorul de la Curte al Electorului; A lucrat la decorarea Palatului Shtetzing și a parcului său Mica lucrare „scoaterea de pe cruce” (a se vedea mai sus) dezvăluie abilitățile bogate ale Maestrului în diverse aspecte ale activității artistice: sculptor, maestru de modelare a stucului, tăietor de fildeș și artist grafic Aceasta este o slujbă dintr -o serie de mici reliefuri din lemn, concepute ca imagini pentru închinare, ceea ce indică o legătură organică evidentă între elementele grafice și pitorești ale formei și sculpturii prezente în ele - o caracteristică care l -a forțat pe Claus Lankhaite să le definească drept „Linden pictură " Farmecul artistic se află aici în tensiunea dintre suprafața plană, care servește ca o bază simplă pentru desen, și capetele de oameni făcuți în tehnica reliefului ridicat sau chiar sub formă de imagini voluminoase Georg Rafael Donner ( - ) aparține sculptorilor remarcabili ai barocului austriac În timpul activității sale creative, a trecut prin multe etape, a vizitat Dresda și Italia A lui Georg Rafael Donner PETA, - Plumb, înălțime cm, lățime cm gurk, catedrală Johann Joseph Christian Profetul Ezechiel, - Gips, valoare naturală Biserica Abbey Benedictină Zvifalen Joseph Anton FoychtMair Sf Joachim, Gips, valoare naturală Biserica pelerinajului, Birnau Johann Baptist Straub Sf Barbara, aproximativ Biserica din lemn, vopsea albă și mănăstire aurită, Ettal Materialul preferat a fost bronzul și alte metale Cea mai cunoscută lucrare a sa a fost The Fountain pe noua piață (vezi The Right), creată între și prin ordinul orașului Viena, acest proiect i -a creat sculptorul din clasa mondială Figura de bronz a Providenței este înfățișată stând la baza fântânii înconjurate de Putti, aici reprezintă alegoriile calităților umane și nu providența divină Patru figuri din imaginile tinereții și maturității sunt înfățișate la cele patru capete, fete și femei care simbolizează cei patru tributari principali ai Dunării și Annea, March și IBBS Dunărea nu este reprezentată de o figură, ci de apa fântânii Printre lucrările târzii ale lui Donner - „Pieta” din Catedrala din Gurka (vezi în stânga), care înfățișează disperarea interioară a Maicii lui Dumnezeu, stând în durere profundă asupra trupului lui Hristos înconjurat de îngeri Este dificil să se stabilească scrierea de mână creativă a lui Donner Arta sa se dezvoltă în direcția stilului rococo, evitând patos baroc puternic și detectând prezența elementelor clasice care sunt înainte de timpul lor Doi sculptori care au trăit în Swabia superioară la mijlocul secolului al XVIII -lea au ales materialul principal al gipsului lor de lucru Unul dintre ei, Joseph Anton FoykhtMair ( - ), a părăsit familia tentografiilor Zavorrun și este considerată unul dintre principalii reprezentanți ai Rococo sudul Germaniei Sculpturile sale în Biserica Pilgrugajului din Birnaau (vezi mai sus) sunt remarcabile pentru tensiunea lor fizică extremă, ceea ce ne permite să sugerăm mental intern intern suferinţă; Imaginile lor simbolice, evident, au fost mai importante pentru Foychtmeira decât caracteristicile anatomice caracteristice Sculptorul, care a locuit în Reidling, este Johann Joseph Christian ( - ), care a lucrat uneori cu Johann Michael Foychtmeir, datorează o reputație înaltă în rândul artiștilor din Schwabia superioară a operei sale din bisericile Abadei din Zvifalten (vezi mai sus) și otot -beam Johann Baptist Straub ( - ) de la Vizenssteig la Wytem-Berg a avut un impact imens asupra sculpturii Rococo din Germania Tineretului La început, a studiat cu Gabriel Luidl la Munchen, apoi a petrecut aproape zece ani la Academia de la Viena, unde lucrările lui George Raphael Donner s -au bucurat de o mare influență Fiind un sculptor al instanței la Munchen din , Straub a primit adesea ordine de la biserici și mănăstiri Împreună cu Egid Quirin Azam, el a devenit sculptorul principal al Germaniei de Sud Rococo, a fost depășit doar de studentul său Ignat Gunter Sculpturile sale, în cea mai mare parte sculptate din lemn, sunt remarcabile pentru harul lor, care, de exemplu, în figura Sf Barbar din Ettal (vezi mai sus), este combinat cu o sofisticare sofisticată Studentul lui Christian, Straub și tatăl său a fost Christian Jorgan Senior ( - ), care locuia în Landskhut Printre lucrările sale, care sunt situate în cea mai mare parte în Bavaria inferioară și în vecinătatea Erding, există o serie de figuri ale taliei apostolilor așezați pe mici piedestale stâncoase Joseph Taddeus Stammel Iad și moarte, v q) Un copac acoperit cu vopsea din bronz, înălțimea este de aproximativ cm Biblioteca Universității, Admont (mai jos) Artiștii au fost, de asemenea, implicați în proiectarea bibliotecilor în case și mănăstiri aristocratice Principala lucrare a lui Joseph din Taddeus Stramelni ( - ), originar din Graets, a fost creată în Admont în Austria După ce a călătorit și a lucrat în Italia din până în , ștampila a rămas în Admont până la moartea sa, lucrând ca sculptor la universitate In addition to such works as the upper altar in the Church of St Martin near Graz, which he built between and , from the late s to he was engaged in work on the decoration of the university library (see below on the stânga) Cifrele sale extrem de expresive în care tradițiile stilistice locale sunt combinate cu conceptul formal de baroc italian, se bazează pe alegoriile trecării ființei și pe inutilitatea vieții umane Figuri alegorice reprezentând „ultimele patru adevăruri”, în special sculpturile „iadului” și „moarte” (vezi în stânga), seamănă serios cu vizitatorii bibliotecii care ar trebui să fie mai atenți la atotputernicul morții, iar cărțile și cunoștințele ar trebui să contribuie la viitoarea mântuire a sufletului Ordinele făcute de Curtea Vienă și cetățeni înstăriți la sculptorul german Ksaver Messerschmidt ( - ) au scăzut pe perioada de tranziție de la rococo austriac la neoclassicism A studiat cu unchii săi Johann Baptist Straub din Munchen și Philip Jacob Straub ( - ) în Graz, a devenit student al Academiei de la Viena în El a rămas acolo în predare, sperând în timp să devină directorul acestei instituții de învățământ When he was not approved in this position in , the sculptor after the conflict with the academy retired to Bratislava, devoting the rest of his life to work on “characteristic heads”, the works as mysterious as they were destined to bring fame to the Maestru (vezi dreapta) Într-un studiu scurt, dar convingător, Herbert Beck a subliniat cât de mult această serie de de busturi reflecta natura fizică a omului și bogăția intelectului lui Messerschmid-Teh însuși, care i-a creat pe punctul de vedere al iluminării Mișcările fizice ale corpului care sunt reprezentate în sculptură sunt clar urmărite în expresiile faciale faciale: fața vorbește despre ceea ce se întâmplă cu corpul - acesta ar putea fi cel mai simplu scop al sculptorului Când corpul se simte acoperit de senzualitatea animalelor, acesta încearcă simultan să se protejeze de păcat cu ajutorul expresiei fizice a grimatelor suferințe pe față Aceste capete hidroelectrice, „care, datorită naturii lor intime, sunt departe de a aparține unui anumit stil”, au adesea caracteristici de portret Intențiile lui Messerschmidt s -au apropiat de ideea „proporțiilor adevărate”, adică de „idealul care eliberează un corp frumos de experiența senzuală” Totuși, acest obiectiv nu a fost atins și, probabil, stăpânul nu a îndrăznit să -l prezinte în sculptură Separat de grimatele feței, corpul ar fi trebuit să fie recreat cu ajutorul imaginației doar pe baza unei caracteristici fiziognomice Fiecare „cap” însemna Franz Ksaver Messerschmidt Patru „Heads-Character”, - Galeria austriece Viena Deasupra stângă: Arhizlod Plumb, înălțime , cm Mai sus în dreapta: Viselnik Alabaster, înălțime cm Mai jos în stânga: Unic-slav marmură, înălțime cm Mai jos în dreapta: Plastic Alabastru, înălțime cm Mai jos în stânga: Johann Christian Ventsinger Spiritul tristeții, Biserica Staufen Teracotă, pictură, înălțime cm Libighouse Frankfurt Mai jos în dreapta: Johann Christian Ventsinger Tramp, Biserica Staufen Teracotă, pictură, înălțime , cm Libighouse Frankfurt Karl Georg Mercville Îngerii căzuți, Gypsum Bas -relief pe peretele Bisericii Bisericii Sf Michael, Viena Existența unui astfel de corp, ale căror proporții ideale nu ar putea fi reproduse decât de un sculptor clasic Sculpturile lui Messer-Shmidt au depășit limitele sofisticatului și spiritualității acceptate la vremea sa, iar în ultima perioadă a operei sale, stăpânul și-a întruchipat gândurile personale și private După o călătorie în Italia în , Johann Christian Venzin-Ger ( - ) a petrecut o perioadă între și la Academia de Arte Plastice din Paris, înainte de a se stabili în Bryshaau Parțial sub influența utilizării teracotei comune în sculptura Italiei, el și -a îndeplinit lucrările în lut, încercând să -și exprime mai pe deplin planurile Acest lucru l -a făcut să apeleze la utilizarea de schițe sau machete în procesul creativ Figuri (a se vedea mai jos), pe care cei încununați, au creat-o în pentru Biserica Staufen, arată, ca schițele, etapa pregătitoare a compoziției și, în același timp, arată abilitatea indubitabilă de a deține materialul sculptorului-Virtuoso În mod clar, exprimă nu numai emoțiile interne, ci și trăsăturile naturalismului aproape tangibile Deja în apariția „tramvaiului” său, se poate trăi viu de realitatea care îl înconjoară, căci consecințele războiului pentru coroana austriacă sunt personificate și prea clar Amestecat și zdrențuit, înfiorat și îndurerat, fostul soldat angajat încetinește, ca un Maraudian În calitate de sculptor al instanței din Würzburg, Bamberg și Trire, boemul Adam Ferdinand Ditz ( - ) a fost ocupat în principal de crearea de sculpturi de gresie Pentru Palatul Ze-Sehof de lângă Bamberg, până la sfârșitul construcției sale, Ditz și atelierul său au fost făcute de patru sute de astfel de lucrări Ploturile acestor lucrări au fost mitologie clasică, care, fiind în afara supravegherii Bisericii, au oferit un grad suficient de libertate de exprimare De exemplu, numeroasele figuri ale Mercurului realizate de Ditz au o strălucire aproape însorită și un sentiment de libertate de mișcare, care a fost destul de în concordanță cu spiritul timpului „Parnassus” pe un lac mare din reședința de vară a episcopului din Vaitshokhhaim se încadrează în ansamblul parcului și natura însăși servește ca un complement al arhitecturii Întregul ansamblu este împărțit în trei părți, fiecare dintre ele având propria sa structură figurativă: „pădurea umbroasă” simbolizează starea naturii, într -un arbori de foioase împărtășiți, teritoriul exprimă ideea culturii și suprafața lacului , complet deschisă luminii, este aspirația pentru sfere superioare Grupul sculptural odată aurit de gresie, așezat pe suprafața lacului, întruchipează puterea inspirației în artă și, în stăpânire princială Ambele forțe dobândesc cel mai înalt statut cosmologic în figurile zeilor olimpici din jurul lacului împreună cu alegorii din anotimpuri Un mecanism muzical a fost încorporat în corpul Pegasului înaripat, care a început să sune atunci când a fost condus mecanismul de apă al lui Parnassus Adam Ferdinand Ditz Parnassus, gresie, auriu Palat Park Watshokhhaim, lângă Würzburg Adam Ferdinand Ditz Mercur, gresie, dimensiune naturală Grădinile fostului palat al electorului Trier Franz Ignat Gunter Pieta, Biserica parohială pictată în apropiere de Wasserburg Ignat Gunter și sfârșitul perioadei Rococo Cu cât sunt mai multe dificultăți în determinarea limitelor exacte ale perioadelor istorice, cu atât sunt prezentate mai neclar Trei sculpturi pe același subiect, care apar de sub mâinile unui artist, acoperă perioada dintre rococo pleacă și gustul emergent la neoclasicism Lucrările despre care se discută sunt create de Franz Ignatz Gunther ( - ) și reprezintă Pieta - mama lui Dumnezeu, jelind moartea pe cruce a fiului lor Studiat cu Straub la Munchen și Egella în Mannheim, Gunter este considerat un maestru de excepție al Rococo sudul Germaniei Prima dintre cele trei compoziții ale lui Gunter a fost făcută, potrivit semnăturii, în (vezi mai sus) Hristosul mort se află pe o bază de piatră pe care se află și Maria, punând trupul fiului ei în genunchi Chiar și în moarte, corpul este încordat, gura este închisă, iar mâna dreaptă este comprimată Maria s -a aplecat asupra lui, ceea ce subliniază profunzimea suferinței materne Deși o astfel de poză a unei mame îndurerate și iubitoare a lui Dumnezeu se întoarce la modelele bizantine și, în această privință, este oarecum veche, modă, această sculptură a trebuit să afecteze emoțional privitorul modern Vai și durere Extrem de concentrat, iar credincioșii ar trebui să aibă o compasiune profund pentru fiecare personaj La doar câțiva ani mai târziu ( ), a fost creată o altă Pieta, situată în Weyarnna (vezi dreapta) Aici Hristos se află și în fața Mariei, iar partea superioară a trupului său mort se sprijină pe genunchi Ea își ține mâna stângă, în timp ce mâna dreaptă și capul atârnau fără viață înapoi, iar picioarele i -au alunecat din genunchi Pumnalul din pieptul mamei lui Dumnezeu se corelează cu tradiția folclorului local Naturalismul în reprezentarea științei anatomice a figurii masculine goale este în contradicție evidentă cu o interpretare mai abstractă a îmbrăcămintei transmise geometric, haine care acoperă piciorul stâng și o lână a lui Hristos Diferențele dintre această sculptură și o „băutură” anterioară sunt la fel de distincte Adâncimea suferinței nu este atât de clar exprimată aici Maria se așază drept, înclinându -și capul și privindu -și fiul mort, iar trupul său este mai desfăcut privitorului decât mamei sale Această sculptură nu ar trebui să -l aducă direct pe privitor la suferința Mariei, care părea să nu fie adresată direct corpului întins în fața ei De fapt, această compoziție creează efectul unui detașament, ceea ce duce la public la gânduri independente A treia „Pieta” a lui Gunter (vezi dreapta) are o plinătate semantică complet diferită Această lucrare a fost făcută pentru Biserica Fecioarei din Cimitirul din Nenningen în Și din nou trupul lui Hristos se sprijină pe genunchii Mariei Cu toate acestea, aici este înfățișat și nu este viu și, ca să zic așa, nu chiar mort Genunchiul drept al lui Hristos se bazează pe piatra care îl susține, iar capul său, pe care Maria îl ține în mâna dreaptă, este în mod ciudat ridicat pentru un trup mort Ochii pe jumătate înclinați privesc clar privitorul, gura, ca și cum ar fi gata să spună ceva, era pe jumătate deschis și redus de durere Capul Mariei nu este înclinat înainte, ea stă complet drept Aspectul ei trist nu se confruntă acum cu fiul ei, ci a fost fixat undeva la distanță Impactul care trebuia să atingă privitorul în imaginile timpurii -conjugarea ideii morții pe cruce și suferință -a fost acoperită în puterea retorică a sculpturii baroce În ultima „băutură”, această tensiune a dispărut Suferința a fost abstractizată și a eliberat complet privitorul de nevoia de percepție simpatică Modificările formale au presupus o modificare a conținutului Suferința Maicii lui Dumnezeu - una dintre principalele figuri ale iconografiei creștine - a pornit pragul unui nou secol într -o figură strânsă și umană Mama lui Dumnezeu în întristare s -a transformat într -o femeie îndurerată - mama, sora, fiica Acest proces general include semnificația înnobleing, remarcând schimbări fundamentale în percepția semnificației speciale a morții sacrificiale a lui Hristos și a suferinței creștine Când Ellen Spirkirnagel a observat cu privire la picturile istorice ale lui Jacques-Louis David ( - ), acestea „provoacă o atitudine de sacrificiu prin transmiterea estetică a unui nou ordin burghez al relațiilor dintre sexe”, este clar că acest proces a fost deja deja Franz Ignat Gunter PETA, Y copac pictat, înălțime cm Fosta Biserică a Mănăstirii din Augustinieni, Weyarn Franz Ignat Gunter Pieta, \ a Copac pictat, înălțime cm CAMETERY CAPEL, NENNINGEN El a fost în „băutură” din Nenningen La fel cum Maria devine un simbol al unei femei care suferă aproape eroic, Christ Gunther pare să simbolizeze rolul viitor al bărbaților O rană vizibilă pe corpul lui Hristos, chiar în centrul sculpturii, o pune în poziția victimei, care, după Revoluția Franceză, va fi regândită ca urmare a luptei pentru idealurile unei noi societăți burgheze Meritul artistului Gunther este că el a prevăzut acest rol în schimbare cu mult înainte de a fi determinat în manifesturi Nu este o coincidență faptul că el a exprimat clar acest gând în locul în care se produce ciocnirea cu moartea zilnic și are un personaj personal, și anume în capela cimitirului Nenningen Pieta este ultima lucrare semnificativă a lui Gunter La un an de la finalizarea sa, a dispărut; A murit, abia trăind până la cincizeci de ani Această lucrare se încheie perioada Rococo germană Plastic și colecții mici Bucle Georg Heracles și Nemeysky Leo, aproximativ - Ivory, înălțime , cm, lățime , cm Muzeul Național Munchen Datorită dimensiunilor mici, figurinele în miniatură au atras persoane care le -au achiziționat pentru a -și decora casa Acest lucru este valabil mai ales pentru munca religioasă, care ar putea fi folosită pentru închinarea casnică În acest scop, au fost create multe crucifixe, cifre ale sfinților și altare întregi în miniatură De asemenea, au fost potriviți pentru „luarea lor cu ei într -o călătorie Altarul în miniatură al lui Leongard Zuttler ( ), de exemplu, ar putea fi folosit în astfel de scopuri (a se vedea mai jos în stânga) Decorat corect în stilul secolului al XVIII -lea , el ar putea fi dezasamblat în părți -confirmare pe care și -a însoțit -o pe proprietarul său în călătorii Când a descris istoria plasticității mici, astfel încât cercetătorul să întâmpine inevitabil dificultăți Acest lucru se datorează faptului că artiștii nu au mai respectat comenzi speciale, dar au lucrat ținând cont de cerințele colecționarilor și a pieței de artă, care a fost formată în timpul Renașterii Odată cu dezvoltarea copierii sculpturilor clasice în miniaturile de bronz, la sfârșitul secolului al XV -lea a apărut o nouă ramură de artă Artiștii au căutat la început să reînnoiască colecțiile de conducători italieni din perioada de renaștere prin lucrări care ar putea fi colectate Deci piața a fost formată treptat care a satisfăcut cererile colecționarilor Începând din prima jumătate a secolului al XVI -lea, fascinația colecției de colecții s -a răspândit și în rândul burgilor înstăriți Nonismul papal la începutul secolului al XVII -lea la Roma a pus bazele întâlnirilor private, care au inclus exclusiv lucrări de artă Tatii și familiile apropiate de ei Barberi-Ni, Borgez și Pamphili au fost doar cei care, care dețineau un gust suficient și capacitatea de a oferi patronaj, au stimulat dezvoltarea stânga: Leongard Zuttler Altar portabil, aproximativ Arbore Linden, auriu, înălțime de cm, lățime de cm libighouse, Frankfurt pe dreapta: Susus gller Sf Sebastian, aproximativ Elefant, înălțimea figurii , cm Muzeul de argint, Palazzo Pitty, Florența Tie arta barocă romană Desigur, colecționarii au fost ghidați de diverse considerente În primul rând, a fost dorința de a demonstra Buon Gusto, adică un bun gust care s -a reflectat în colecția în sine În această privință, plasticul în miniatură din bronz a început să -și piardă valoarea inițială de colectare, deoarece a fost pur și simplu redusă prin reproducerea operelor reale ale artiștilor contemporani, precum Bernini sau Algardi Semnificația sa ca o varietate separată de artă a cedat treptat figurinelor din alte materiale, printre care osul electoral a jucat rolul principal A devenit un semn indispensabil de bogăție și, în același timp, a reprezentat o oportunitate pentru cele mai iscusite proceduri și abilități magistrale Sculptorul Yustus Glesker, care a lucrat la Frankfurt, a creat o figurină, care se află acum în Muzeul de argint din Palazzo Pitti din Florența, pe care Alfred Shangler le -a atribuit cele mai remarcabile lucrări sculpturale de la Fildeș Ea înfățișează Sfântul Sebastian și suferința lui cu patos baroc uimitor (veziÎn partea de jos) La o examinare mai atentă, această figurină este o lucrare cu cea mai înaltă demnitate estetică Ca și cum ar fi atârnat de ramurile unui copac, corpul abundă cu detalii anatomice, formând ritmul „mișcării zburătoare”, care este întreruptă de mai multe ori Trebuie să fie un model pentru statueta Gleske-Ra din fildeșul a servit ca „Sf Sebastian” de la Biserica San Salvatore din Veneția (vezi S TGT) Cu toate acestea, a fost necesară o abilitate uriașă, deoarece cifra trebuia să fie tăiată dintr -o singură bucată de fildeș 